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PROLOGO

En 1965, los Beatles realizaron su primer multitudinario concierto en el Shea Stadium
de Nueva York: se dice que a partir de ese momento nacié la industria del sonido
directo. Este es, por lo tanto, un sector todavia joven, pero que no ha parado de
evolucionar en los ultimos cincuenta afios. La industria se ha esforzado en procurar
cada vez mas y mejores dispositivos para la realizacidon de espectaculos.

Hoy en dia, excepto en los espacios habilitados para la reproduccién de la musica
natural, los sistemas de sonido estdn presentes en todos los lugares donde se rea-
liza algun tipo de actuacion. Micréfonos, amplificadores, altavoces, etc. son la base
sobre la cual se ha popularizado el negocio del entretenimiento. Es evidente que
sin creadores artisticos no seria necesario su uso, pero sin el desarrollo de potentes
sistemas de sonido los espectdculos no habrian salido del saldn de nuestra casa.

La mayoria de los profesionales que acceden a este sector lo hacen bdsicamente
interesados por su parte artistica. La mezcla de sonido en directo, la creacién de
espacios sonoros, las giras teatrales o la realizacion de grandes festivales y conciertos
no son sélo un trabajo, se convierten en un estilo de vida. Pero no debemos olvidar
que éste es un sector sumamente técnico, especializado y en constante evolucion.
El técnico de sonido moderno debe convertirse en un profesional multidisciplinar
capaz de entender y sacar provecho de todos los recursos que tiene al alcance de
su mano. Sin competencia técnica, no se puede avanzar hacia el desarrollo artistico.

La vida profesional de un técnico de sonido es un proceso de constante adaptacion a
los cambios y, por lo tanto, necesita de formacidn continuada. Este camino no tiene
atajos, necesita del esfuerzo y de la voluntad personal para crecer profesionalmente.
El conocimiento es el instrumento mas poderoso que debe viajar en la maleta de
herramientas. No hay mayor ignorante que el que cree que ya lo sabe todo.

Ser técnico de sonido implica sacrificios y renuncias, dificilmente entendibles para
otros sectores profesionales. Se trabaja cuando otros descansan, pero devuelve un
sinfin de intangibles. La colaboracién, el trabajo en equipo o la gestiéon de impre-
vistos son otras competencias transversales que se deben cultivar, siempre con el
propésito final de entregar el mejor resultado posible.

Libros como éste, desarrollado por grandes profesionales de la docencia y el campo
laboral, permiten obtener una visién amplia de todos los conceptos que un técnico
de sonido actual debe conocer.

Pepe Ferrer, 11 de julio de 2016

Ingeniero de Sistemas de Sonido
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¢A quién va dirigido el libro?

Este libro es un trabajo de colaboracién entre profesionales del sector de
la docencia y del mundo del sonido en directo. Por tanto, en primer lugar,
estd destinado a todas aquellas personas que quieran aprender a realizar
cualquier evento de sonorizacién en directo, ya sea mediante la formacién
en un centro educativo o de forma autodidacta.

Por otro lado, este libro también estd dirigido a aquellos técnicos de sonido
en directo que quieran actualizarse a los sistemas de mezcla digital y quieran
aprender nuevas metodologias de trabajo.

Y por ultimo, esta dirigido a todos los técnicos de sonido que, después de
muchos afios de carrera profesional, todavia siguen queriendo aprender a
sacar el maximo rendimiento a su sistema de sonido y, de esta forma, hacer
disfrutar a miles de personas con su buen hacer.

Convenciones generales

Este libro pretende aumentar la cada vez mas completa coleccion de libros
de imagen y sonido que la editorial Altaria estd impulsando desde el lanza-
miento del primer titulo de la coleccion, Configuracion y ajustes de sistemas
de sonido, de Pepe Ferrer y Albert G. Digdn. En esta ocasion, la experiencia
en la docencia de Daniel y Albert, por un lado, y, por otro, la contrastada
trayectoria como técnicos de sonido de Nico y Daniel se han podido combi-
nar para trabajar de forma conjunta en un libro que quiere ser un punto de
partida para muchos técnicos de sonido que se quieran dedicar a realizar
eventos de sonorizacion en directo.

Este libro no pretende ser ninglin manual, sino que ha sido concebido como
una ayuda para las personas que quieren profundizar en el mundo del sonido
en directo, a partir de las experiencias personales de sus tres autores. Esto
quiere decir que a lo largo del libro se ofrecen diferentes recomendaciones
sobre técnicas o equipamiento técnico a utilizar, pero que evidentemente no
van a ser Unicas, sino que son algunas de las propuestas que a nosotros nos
han funcionado. Ademds, el contenido del libro podria ser un buen material
didactico para el mdédulo del mismo nombre del ciclo formativo de grado
superior de Técnico de Sonido para Audiovisuales y Espectaculos que ofrece
el Ministerio de Educacion en la actualidad.



Estd estructurado en diez capitulos.

El primer capitulo es una breve introduccidn a la tarea que realiza un técnico
de sonido de directo, situando al lector en el punto de partida de qué es lo que
se debe hacer y las nociones basicas para entender su trabajo.

El segundo capitulo pretende ser una breve introduccidon a conceptos bdsicos
de acustica, sin entrar en profundidad en este complejo y apasionante campo
del sonido.

El tercer capitulo sirve para introducir las principales tecnologias de elementos
de captacién de audio basicos, primer eslabdn dentro de la cadena de audio.

El cuarto capitulo ya entra en accidén con las principales configuraciones de
mesas analdgicas y digitales de audio, asi como su operacion. Se trabaja tanto
la configuracién como la manipulacién de cualquier tipo de mesa de audio.

El quinto capitulo sirve para hablar de sistemas de monitores, tanto de cajas
acusticas de escenario como de sistemas inalambricos intraauriculares (in-ear).
En este capitulo se habla no sdélo de la tecnologia y la configuracién, sino tam-
bién de la psicologia que, en muchas ocasiones, debe aplicar un buen técnico
de monitores.

El sexto capitulo se centra basicamente en los sistemas de radiofrecuencia, cada
vez mas presentes en cualquier tipo de evento. Se tratardn tanto las tecnologias
utilizadas en los principales sistemas del sector como su operatividad.

Los capitulos 7 y 8 son bdsicamente la aplicacion de los conceptos vistos en los
capitulos anteriores a partir de la experiencia personal de los autores del libro.

El capitulo 9 es una breve introduccion al mundo de la electricidad, para que
el lector sepa unas nociones basicas que le permitan entender minimamente
el funcionamiento de cualquier tipo de instalacién eléctrica con la que tendrd
que trabajar.

Por ultimo, el capitulo 10 hace referencia a la seguridad e higiene en el trabajo,
particularizada en el entorno en el cual el técnico de sonido de directo realiza
su actividad profesional.
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