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Grabacion en estudio

¢A quién va dirigido el libro?

Este libro estad destinado tanto aquellos que experimentan por primera vez
en el campo de la grabacion musical como a los profesionales del mundo
del sonido que quieran asentar una base sélida sobre los principios fisicos y
técnicos del proceso de grabacién en un estudio.

También es una buena herramienta para musicos interesados en ampliar su
vision del proceso de grabacidn, incorporando las referencias a las técnicas
usadas para la mayoria de instrumentos habitualmente grabados en estudio.

En resumen: estudiantes y profesionales del sonido, musicos y todos aquellos
que quieran ampliar sus conocimientos sobre cdmo se realiza una grabacion,
encontrardn una guia exhaustiva en esta obra, complementada con una gran
cantidad de audios de ejemplo sobre todas las técnicas que incluye.

Convenciones generales

El presente libro esta estructurado de la siguiente manera:

Un primer bloque, formado por los capitulos 1y 2, en el que explicamos el
momento actual por el que pasa la industria de la produccién musical y su
evolucion. También incluimos una explicacion de las fases y personas que
intervienen en una produccion musical de este tipo para que el estudiante
o el técnico de home studio pueda tener una visién mas global de dénde
encaja su trabajo y su lugar dentro del proceso. La ultima parte nos propor-
cionara unas nociones basicas de produccion musical y técnica ayudandonos
a aportar nuestro granito de arena y a establecer las necesidades técnicas
para la grabacién segln el proyecto en el que estemos envueltos.

El siguiente bloque (capitulo 3) se centra en el lugar donde se desarrolla
nuestro trabajo, el estudio. En él se explica desde el tipo de sefiales, conec-
tores, cables, dispositivos, etc., hasta las convenciones acusticas existentes
en la actualidad. En este bloque se pueden encontrar una serie de conceptos
basicos que siempre es bueno recordar y tener presentes.

El capitulo 4 nos introduce de lleno en lo que podriamos Ilamar «buena
praxis», dandonos las herramientas necesarias para que nuestra sesidn
de grabacién vaya sobre ruedas. Consejos de preparacidon, monitoraje e,
incluso, intervencion en la grabacién utilizando procesadores (de dindmica,

ecualizadores, etc.).



Los dos ultimos bloques son el reflejo de la filosofia que guia el libro, «No hay
un solo micréfono para un instrumento». En el capitulo 5 estudiamos los di-
ferentes tipos de micréfonos, sus caracteristicas y cémo utilizarlas en nuestro
beneficio o cdmo disminuir las situaciones problematicas. Una vez estudiados
los micréfonos nos centraremos en las técnicas de captacién estereofdnicas
estableciendo sus diferencias y las situaciones en las que pueden ser mas in-
teresantes unas u otras.

Y en el ultimo blogue nos centramos en la captacién de instrumentos indi-
viduales. Como ya se ha mencionado y se repetird a lo largo del libro somos
defensores de la experimentacidn; por ello, el libro viene acompaiiado de
muestras de sonido con las que el lector podra comprobar los resultados de
las diferentes técnicas y micréfonos. Seiialamos, por primera vez, pero no por
ultima, que tanto la sala, el equipo como el instrumento, son responsables del
sonido obtenido. Por tanto, todas las pruebas realizadas han de ser tomadas
como punto de partida.

Sin mas, esperamos que disfrutéis leyendo este libro tanto como lo hemos
disfrutado durante su preparacion.
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